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Arch. C. Feiffer!

1l tema che mi € stato affidato ¢ estrenamente vasto ¢ complesso
con dirmmazioni in molti settori in pare connessi all'attivit pro-
fesdonale, in parte alla ricerca specialistica, alla normativa, alla cul-
tur, cce.; & quindi un argomento particolarmente ricco ¢ difficil-
mente sintetizzabile nell’'ambito di una singola conferenza’.
Perevitare trattazioni teoriche di un tema fortemente operativo ¢
corcreto che sono tanto astratte quanto  inutili, o, per contro,
approfondimenti teenologici ¢ teenici privi di fondamenti metodo-
logci ¢ di principio, cerchero di affrontare argomento contempo-
rancamente dal lato dell'impostazione (corica ¢ metodologica del
prazetto ¢ da quello operativo della sintesi progettuale. In apertura
illstrert brevementie il livello (assai basso) dell’attuale pratica cer-
cardo di mettere in luce le ragioni dell'inadeguateze; successivi-
meate affrontero le “metodoelogic colte™di progettazione del restau-
ro, quindi la progettazione della conservazione che si vedra ¢ altra
cost rispetto al restauro. Da ultimo presentero, tramite schede, dei
cas reali di progettazione esecutiva che in qualche modo conten-
garo dati “esportabili” ed utili a chi abbia interesse ad affinare e
seantivita della propria offerta professionale,

Gliesempi che portero di progetti escoutivi di conservazione sono
trati da una ricerca personalmente condotta per molti anni.
Dal'analisi di questi ultimi risultera chiaro come I qualita della
pregettazione esecutiva derivi sia dall'aver espletato in modo
approfondito ¢ sistematico le fasi di conoscenza e diagnosi, sia dal-
I'mer concepito Vassieme deglhi studi nell’ambito di un metodo uni-
taro ¢ cocrente. Infatti approfondimenti defla cultura della con-
sevazione, dei livelli scientifici dell’analisi preliminare, delle moda-

lita di espressione grafica, delk precisione e delly corrispondenza
tra i grafici esecutivi ¢ gli strunenti capitolari, de:| livello di detta-
glio dei particolari, ecc. sono paca COSA SC ORNCA [ coerena criti-
ca ¢ la stretta connessione metdologica tra le fasi ¢ soprattutto tra
teoria ¢ sintesi progettuale.

Premessa

Attualmente il livello medio delelaborazione dei progetti, anche se
si tratta di monumenti di notevole rilevanza cultyrale, ¢ assai sca-
dente e inadeguato ad affrontare la complessita € Ja ricchezea cul-
turale ¢ storica degli edifici de passato,

Degli esempi possono chiarire meglio il concetlg, In un progetto
giudicato di medio livello, e che goda delle approvazioni di enti di
tutela ¢ amministrazioni, i rilievi metrici sono geperalmente costi-
tuiti da schemi catastali ingranditi, ignorando che 3 precisione ¢ la
geometria sono la base del conoscere; € quasi dej o assente sia
la conoscenza preliminare della fabbrica, sia 12 veerea scientifica
sui materiali costruttivi ¢ sul loro degrado, ed anche gquando sono
presenti, tali studi non sono fAalizzati ad individyare interventi di
conservazione reale ma banali ‘demolizioni ¢ s0Sgituzioni”. Ancora,
quasi sempre il progetto di consolidamento statico non accede alle
aggiornate teorie conservative ma ripercorre 1e sirade dei “cemen-
tisti” oggi ormai largamente superate utilizzands soluzioni tanto
banali quanto distruttive; in fase di progetto ¢ Cantiere $'ignora il
concetto di*compatibilita” proponendo materiali di sintesi ed estra-
nei alla tradizione costruttiva che provocano rapidi cicli di degrado
(rivestimenti plastici, irrigidimenti strutturali, ecey, Inolire € pras-
si diffusa delegare all'esterno dello studio le ricerche storiche, la
progettazione degli impianti, il consolidamento, ly sicurezza, la pre-
ventivazione, il computo e i capitolati, ccc.otienendo prodotti dei
quali non si controllano gl esin sia generali sia di devaglio teenico.
Non ultimo Passenza di una specializzazione [rofessionale nella
progetiazione sul patrimonio costruito € il persistere di una forma-
zione generica del professionista architetto o ingegnere (siamo
ancora convinti di controllire “dal cucchiaio alla ciri™y ha portato
a ignorare la profondita e la cultura presente negli edifici storici.
Non ¢ esagerato sostenere che la maggior parte dei professionisti,
non riconoscendo la specificith della progettidone del restauro,
adotta procedimenti ¢ metodi concepiti € messi § punto per il pro-
getto del nuovo. A conferma di ¢io € il fatto Chele uniche elabora-
yioni analitiche condotte nell'ambito di un phgeno di restauro
sono solo le modifiche al distributivo tra stato guuale ¢ progeno



altrimenti conosciute come i “gialli” e i “rossi”,

I risuleati di wle “leggererza” progetuale sono sotto gli occhi di
tutti: il progettista non distingue tra interventi di conservazione ¢
interventi alternativi guali il ripristino, la riproduzione, il restauro,
ecc, ¢ il concetto di “gqualita” progettuale sfugge sia al progettisia sia
al committente, Questa prassi professionale, purtroppo largamen-
te diffusa, non ricsce a predefinire gli interventi nella sintesi pro-
gettuale, ma li confonde ¢ li demanda a canticre aperto non poten-
do, di conseguenza, valutare i costi degli stessi che risultano sempre
un “imprevisto™; non conosce esistenza dei capitolati per le opere
di conservazione gquindi per le opere di restauro mutua le voci dai
capitolati nati per il progetto del nuovo: non controlla il canticre
che viene gestito dalle imprese appaltatrici. non conosce i mecca-
nismi precisi per la contabilizzazione delle opere, coc,

Tali considerazioni sono pero cosa nota che emerge dall'entita
delle trasformazioni forti ¢ prive di qualita che a ogni livello hanno
investito | centri storici italiani negli ultimi trentanni. Cio che
preme sottolineare ¢ il persistere, nell'ambito di wali atteggiamenti,
del rifiuto di modilicare quei meccanismi di base che hanno guida-
o ¢ guidano il progeio di massima ed esecutivo e la sua realizza-
gione in canticre.

Le ragioni di tale arretratezza culturale sono molteplici, se ne ricor
dano alcune tra le piu importanti:

- La normativa in genere non richicde gualita ovvero non specifica
cosa st deve intendere per gualita del progetto esecutivo di restau
ro Anche la “bozza”™ del regolamento di corredo alla leggee Merloni
non dettaglia ne identifica con precisione Margomento. Seppure
preveda pesanti responsabilita per @ progettisti che producano
“errori” ed “omissioni”, non specifica con chiarczza cosa significhi
nel restauro “conoscenza preliminare” ¢ cosa sia nel concreto 'in
dicazione esecutiva,

- Le Soprintendenze, unica Istituzione rivolta alla conservazione,
spesso non aiutano il professionista, non o stimolano ad una cre
scita, ad un affinamento del linguaggio progettuale ¢ cioc a miglio
rare la precisione dei rilievi, ad approfondire la conoscenza della
fabbrica, a studiare la natura dei fenomeni di degrado per affinare
soluzioni tecniche, Nella maggior parte dei casi non chiedono i
esaminare i progetti esecutivi privilegiando il controllo burocratico
all'incentivo nei confronti dello studio dell’edificio e, di conse
guenz, non spingono al miglioramento doll’offerta progetiuale,

- Gl organi tecnici delle Pubbliche Amministrzioni ignoranos ka cul

tura del restauro ¢ la ricerca di settore e richiedono conformita del
progetto esclusivamente a regolamenti edilizi ¢ d'igiene, a norme
urbanistiche ¢ a dati estranei alla qualita intrinseca della progetta-
zione del restauro,

- Gli ordini professionali (esclusi i presenti...) che offrono agli
iscritti scarso supporto culturale. Nello specifico, scarsi o nulli sono
i corsi di aggiormamento in restauro promaossi dagli ordind, assenti
sono i semimrd ematici su problemi di aggiornamento tecnico ¢
scientifico, inesistente il supporto ¢ Paiuto all'avviamento profes-
sionale per i giovani iscritti, soprattutto riguardo al canticre i
restauro ¢ alle sue problematiche, ecc.

- Per ultimo, ma non meno importante, le responsabilita della pre-
parazione universitaria nella guake lo shilanciamento a favore del
progetto del nuove (5-7 esami) rispetto a quelli di restauro (1
esame) ¢ ancora troppo forte. E' chiaro come in una sola esperien-
@ non si possa approfondire pin di wnto la problematica del
restauroe,  Cio tenendo conto che nella realta professionale i rap-
porti sono quasi invertiti cioc oggi ¢ sono 4-5 progetti sull'esisten-
te per ogni progetio ox novo, 1l nnovo ordinamento pare modifichi
in alcuni istituti la preparazione specialistica ma in mpporto al
vasto numero dei laurcati ¢ ancon ininfluente.

Le carenze della preparizione universitaria, connesse con il tema
della presente relaxione, riguardano anche il rmpporto progetto cse-
cutivo-direzione lavori. In guesto campo ¢ una costante la carcnza
dipreparazione dei neo laureati ad affrontare i temi di gestione del
cantiere, di controllo dell’esecutivita del progetto, di rapporto pro-
getto-canticre, coc. Per avere idea dell’entita del problema ponia-
moci un banale interrogativo: se l'onorario professionale stabilisce
che il compenso per la DAL e il 25% dell'importo complessivo, se
quindi ¢ riconosciuto che la DL "vale” un quarto dell’intera presta-
zione professionale, ¢ mai possibile che nell’ambito della formazio-
ne universitaria non esista un corso di“direzione dei lavori™? E giu-
sto omettere dalla preparazione circa un gquarto di quella che sard
la Futura attivita professionale?

Lii‘cultura del progetio di restauro oggi

Relativamente al tema oggetto della presente relazione, ¢ cioe il
progetto esecutivo di conservazione, prima di presentare nelle
schede alcuni esempi operativi ritengo sia importante cercare di
sehiematizzare i diversi atteggiamenti progettuali presenti oggi nel
pranorama culturale.

Con i i limiti che una generalizazione comporti, oggi ¢ possi-



bile operare un iniziale distinguo separando da un lato le posizioni
che non accedono alla cultura, per scelta conscia o involontaria, ¢
delle quali si ¢ detto sopra, ¢ dall’altro un pit limitato numero di
impostazioni alle quali si riconosce spessore culturale ¢ approfon-
dimento specialistico. Nell'ambito di questa seconda categoria la
geografia delle impostazioni culturali ¢ quantomai complessa ¢ non
consente uniformita di vedute, Le diverse correnti di pensiero,
spesso in forte contrasto tra loro, propongono metodi ¢ obbiettivi
talvolta completamente diversi per il progeno ¢ per la sua attua-
gione. Cercando una sintesi che non ne penalizzi la complessita ¢
la ricchezza ¢ possibile separare quelle posizioni ideologiche ricon-
ducibili alle cosiddette “teorie del mutamento” dalla conservazione
architettonica, La contrmpposizione tra restauratori ¢ conservatori ¢
storica ¢ sehbene oggi si attui su temi diversi rispetto al passato
significa due modi d'intendere la comune area disciplinare del
restauro, N'uno legato alla valutazione dell’architetiura secondo
parametri che di volta in volta vengono prescelti (la tipologia, il giu-
dizio critico, il valore storico, ecc.) che elevati a valore consentono
di distinguere cio che ¢ da conservare da cio che ¢ da modificare,
I'altro fondato sul riconoscimento che tna la materia che costitui-
sce la fabbrica ¢ documentazione di saperi ¢ di storie ¢ come tale
Vil Cconscrvata.

Considerata la complessita del dibattito, nella presente rattazione
¢ possibile solo un rapido accenno agli obbiettivi e alle Ginali di
ognuna, con lo scopo di rendere cosciente il professionista, 'am-
ministratore ¢ 'esecutore che nel restauro non esiste una sola inter-
pretazione, un solo modo d'intendere gli obbicttivi ma esiste un
mondo culturalmente vasto, con una precisa geogralia culturale, E
crrato ritenere che nella prassi professionale esista una sola posi-
#one ufficiale del restauro, c'e invece un ambiente vivo, articolato
e di notevole pregnanza culturale.

Un atteggiamento ancora molto diffuso ¢ quello che si riconosce
nel restauro flologico o scientifico che viene definito, tra la secon-
da meta dell'ottocento ¢ i primi decenni del novecento, prima da
Camillo Boito ¢ poi da Gustavo Giovannoni che ne organizz il pro-
cesso operativo in modo pin sistematico,

In guesta metodologia, che ha profondamente influenzatoe b prassi
operativa di questo secolo, il restauro ¢ strettamente connesso alla
storiogrtfia filologica, che intende Passieme dei fatti storici come
perfettamente dominabile ¢ conoscibile secondo criteri positivisti-
i ed evoluzionistici. In gquesto caso il restauratore che, tramite il
rilievo, ha individuato i “caratteri costruttivi ¢ stilistici™ del monu-

mento, nel progetto tende a renderlo in qualche modo  pin storico”
cercando di migliorarne la lettura. 11 restauro serve cosi alla storia
per confermare le ipotesi ¢ per fugare i dubbi®,

Le note categorie messe a punto da Giovannoni individuano il con-
solidamento, la ricomposizione, la liberazione, il completamento ¢
linnovazione come le azioni che il restauratore pud compiere. 11
metodo filologico, partito con validi scrupoli conservartivi, in realta
viene presto esasperito in quanto il restauratore non si limita a con-
servire ma [ seava ned monumento, ne estrae tracce nascoste,
le evidenzia e fe ordina in sequenze visive e femporali riducen-
do Uedificio a fialinsesto di se stesso. Lopera diviene allova dimeo-
strazione di una tesi storiografica che rvealizza visfvamente ¢
frreversibilmente, esaltando una delle posstbili letture a danno
eli agni alltra, sopprimendo e parzializzando fa complessita della
vita storica dell architetivra. I restauro si pone in gualche modo
al servizio della storia, o megfio della storiografia, di cui reafiz-
za lesi ed esiti, ma nel contempo deformea e “crea” la storia, con
una fmmagine orientata del fussato””

E'da notare che sebbene attualmente il numero degli oggetti d'in-
teresse del restauratore filologo sia forse cresciuto per allargarsi
dell’azione di tutela ai materiali poveri ¢ all'architetiura cosiddertta
minore, nella prassi il restauro filologico, ancora largamente prati-
cato, non ha modificato di molto Ventita delle trasformazioni
profonde che il progetto propone.  In pratica la trasformazione
degli edifici storici avviene per realizzare le pin diverse ipotesi in
guanto diverse sono sempre le interpretazioni storiche e il conse-
guente giudizio, che di volta in volia viene formulato anche su
medesimi oggetti.

D segnalare, perche metodologia particolarmente diffusa, ¢ quel
restauro che si definisce “scientifico”, in realti all'oscuro dei fonda-
menti storici ¢ culturali del restauro filologico. La dizione di scien-
tifico, largamente utilizzata nella prassi professionale, vuole indica-
re un metodo attento, un processo di avvicinamento ¢ conoscenza
il piu possibile oggettivo e preciso perché fondato su analisi spe-
cialistiche.

Come reazione alle distruzioni belliche, ma piu ancora contro gli
schematismi e le categorizzazioni del restauro filologico di
Giovannoni, Roberta Pane formalizza, nel secondo dopoguerra,
profonde proposte di revisione dei valori che supportano il restau-
o, Egli contesta Pacritica individuazione degli oggetd di tutela
proposta da Giovannoni nella Carta Ialiana del restauro (outti gli
ogeetil d'arte o aventi storico ricordo) ¢ la scarsa influenz eserci-



tata dal giudizio critico,

Le intuizioni di Pane vengono articolate successivamente da Renato
Bonelli che approfondisce quelli che diventeranno i concetti fonda-
mentali del restauro critico: il “giudizio critico” e “I'atto creativo”™®

Il restauro critico prevede per gli oggetti che non sono riconosciue-
ti dal giudizio come “operm darte” le metodologice del restauro filo-
logico che separa le pin important da quelle meno importanti, che
cataloga, spiega. poi seleziona ¢ trasforma.  Per le opere d'arte, che
sono realta eccerionali, lo scopo del restauro ¢ quello di mettere in
evidenza [a loro natura attraverso La visibilit della loro immagine ¢
cio deve avvenire senza timore di modificare anche radicalmente
l'opera d'arte.”

Il restauro € gquindi nuovamente attuarsi di una ipotesi storiografi-
ca, rffinata ¢ colta, ma sempre di una sola a discapito delle molie
altre possibili.

Ampliandosi i confini della tuela anche il restauro critico ha dila-
Lo i propri orizeonti proponendo, negli apporti teorici piun aggior-
mati, maggiore attenzione conservativa per esistente, che viene
accettato con le stratificazioni storiche che lo connotano allo stato
attuale. Latto creativo viene concentrato nelle aggiunte, nei nuovi
apporti funzionali al rivso, che sono spesso inevitabili nell’inter-
vento di restauro, A tale proposito viene precisato che laggiunta,
dimostratane la necessita, deve essere frutto della capacita creativa
dell’'operatore che non pud cercare forme mimetiche di integra-
rione o stilismi rispetto a forme prevalenti ma perseguire una
autenticy espressione moderna che dialoghi con la preesistenza®

E' noto il forte rinnovamento del mondo del restauro proposto
dagli urbanisti e dai politici riunitisi in congresso a Gubbio nel
1960 per cercare una revisione del restauro al di fuori della sua cul-
tura e della sua storia”

In gquella sede si propone un avvicinamento alternativo al restauro,
individuandao la tipologia quale unica analisi legittima per il proget-
to, Se in linea teorica cio lasciava pensare ad approccio diverso ¢
piu aperto rispetto alle metodologic precedenti in realta si rivela,
alla luce delle prime realizzazioni, il modo forse in assoluto pin
distruttivo per realizzare il restauro. In pratica, al pari del restauro
stilistico di antica memoria, si individua e si ripristina (o si invenia)
solo cio che viene individuato come “valore tipologico” che € solo
A quello che & organizzato e risponde alla fegge generale, al
tiper individuato, E'un concetio totalitario; anche se una legee
generale potesse essere individuata, perche sopprimere nella sio-
ria cio che & eccezione, cfo che & variabilita, cio che é trasgres-

stone, cit che & espressione di realta contraddittoria? " Per la sua
facile esportabilita nei regolamenti, il metodo tipologico entra a far
parte della normativa legittimando una prassi per la sistematica tra-
sformazione distruttiva della citta storica in quanto ™[,/ in un cen-
tro storico possono stare solo g edifici coe formanao la sua strul-
feera origfnale, conservali, restaurati e of lmite ricosirufli (sic.)
con un margine di fedelta ragionevole, sscondo @ modelli tipofo-
gicd orfginali L[ riconosciuto { modelle df progettazione Pese-
crizicne e essere vipetuta pine o meno fedelmente; cost i pos-
sone Lo el Hmite vicostradfre fnterd edficd scomparsi se basta
ripetere wn Hpo gia ripetito in passato e noto con sufficiente pre-
cisione™ "

Tutt’oggi largamente praticato, spesso sempliicandone gli assunti
che gia semplificano la realia, il restauro tipologico si realizza da un
Later eliminando tutto cio che non ¢ considerto “tipologico™, ossia
conforme a leggi tratte dalla particolare angolazione della ricerca e
che viene bollato con il termine superfetazione, concetto ambiguo
¢ non atto a individuare con certezea nullz; dall"altro reinventando
unita “tipologiche” che vengono concretizzate in progetti ¢ in can-
tieri nei guali sono volutamente ignorati | concetti di “autenticita”
e di “stratificazione”.

Nel mondo professionale € presente, da sempre, una prassi diffu-
sissimu, che intende architettura storica come “materiale indiretto
per la progettazione”, ¢ dove, senza modifica, non si ritiene possi-
bile esercitare la creativita, la fantasia ¢ Piutentico spirito proget-
tuale, Esiste un malinteso ¢ deviato senso della continuita storica
per cui le msformazioni cui sono stati oggetto nel wempo gli edifi-
ci ginstificano anualmente ulteriori trasformazioni, dimenticando
che la mascita del concetto di storia ha ribaltato, alla fine del setwe-
cento, il mpporto con antico.

I grancle limite di gquest'impostazione, contrariamente alle prime
formulmzioni teoriche dei maestri, ¢ quello di trascurare il pin delle
volte il confronto con le metodologie del restauro ¢ della conser-
vazione: nelle loro varie elaborazioni. La gaestione centrale ¢ rite-
nere chie *f.. . non s da nuova architettur senza modificazione
dellesisstente .. per modificazione s'interee la frresa di coscien-
za dell " tmportanza dell‘esistente come raleriale struttarale ¢
non conne semifdice sfondo, all'interno del processo di firogette-
zfone™." La tendenza ¢ quindi guella d'intendere i linguaggi della
muodificiazione” come metodo indipendente dalle gqualita contenute
dall'arcthitettura, " Questa ¢ una delle ragiori per cui nei progetti di
cartiere compositive non viene sviluppata la conoscenza prelimi-



nare (rilievi accurat, eatalogazione di materiali, ecc.) perché il pro-
getto ¢ totalmente indipendente ed estranco alle caratteristiche ¢
dalle condizioni dello “stato attuale” del " materiale” sul quale si eser-
cita.”

Conservazione, restauro, ricerca storica, rilievo, gindizio di valore,
ecc., concetti che da sempre hanno stimolato la riflessione ded
restauratori, perdono significato. Labbattimento ¢ la sovrapposi-
#gione sono le categorie della trasformazione che ¢ sensibile solo
alle qualita creative del progettista e a quelle funzionali del fruito-
re.

Nel vasto panorama delle metodologie “colte” di progettazione sul
patrimonio costruito ¢ presente e assai diffusa Pabitudine di sepa-
rare i problemi del restauro architettonico da quelli del consolida-
mento statico. 1 primi sono risolti secondo metodologie del restau-
ro critico, tipologico, filologico, teenologico, ece, gli altri sono dele-
gati agli ingegneri strutturisti, che operano il consolidamento
seguendo i principi che la Scienza delle Costruzioni ha messo a
punto per la progettazione di nuove strutiure,™

Gli specialisti ai quali viene affidato il consolidamento si formano
culturalmente nelle facolta d'ingegneria ¢ ignorano la cultura del
restauro, la storia dell’architettura, la storia delle tecniche costrutti-
ve ¢ dei materiali storici, ecc. ¢ non maturano guella sensibilit cul-
turale indispensabile per poter progettare in contesti storici ¢ plu-
ristratificati. Ne consegue che gli interventi hanno sempre imposto
equilibri radicalmente diversi, teeniche innaturali, prevaricazioni
pesanti di strutture gia abbondantemente collaudate dalla storia,
stravolgimenti completi di tutto lo schema strutturale delle antiche
Fabbriche, nato, per sua disgaezia, prima del formarsi della scienza
delle costruzioni. In nome del consolidamento sono state climina-
te solette ¢ capriate in legno, murature ¢ volte in laterizio, coc, sosti-
tuite con strutture in calcestruzzo, profilati in ferro, ecc.

Nelle recenti evoluzioni teoriche ¢ progettuali il restauro di conso-
lidamento & stato oggetio di profonde revisioni riguardo al metodo
¢ agli obbiettivi del progetto, ¢ ¢it grazie soprattutto alla collabo-
razione interdisciplinare che ha spinto alla formulazione di inter-
venti piu leggeri e compatibili con il contesto materico, meno pre-
varicanti strutturalmente, in pratica piu conservativi,

Altra metodologia € guella del recupero edilizio che nasce negli
ultimi decenni nell’ambito della cultura tecnologica, molto sensibi-
le al fattore socio economico come parametro di studio della citta
costruiti.

La metodologia si fonda su due fattori: il primo ¢ capire chi e il refe-
rente ¢ in che fascia socio-ecconomico-culturale deve trovarsi 1'og-
getto architettonico per essere interessato dal progetto di recupe-
roo, In secondo luogo identificare quali sono le fasi e gl strumenti
del processo, ciot i *limiti™ ¢ i “modi” del progetto.

1l recupero edilizio separa i beni culturali dai beni cconomici Ganche
se riconosce che la sepamzione non ¢ neti ¢ spesso sono presenti
sovrapposizioni) individuando guesti ultimi come quelli inseriti nel
regime di mercato, ossia distingue quelli che si collocano all'interno
del processo sociocconomico da quelli che ne sono fuori.

Il recupero ¢ quindi inteso come “guel procedimento relatfvo a
sistemd insediativi in regime di mercato e tendenti al mipliora-
mento delle prrestaziond insufficienti da essi offerte, nel quadro
delle congruenze (o compatibilita) di ogni organismo edilizio
consfdercio™” 1l progetto quindi viene visto sostanzialmente
“come problema di gqualita, in cuf alla tecnologia" viene affida-
ta il ruolo di fornire soluzioni™ "

Nel recupero, analogamente al consolidamento strutturale, non
vengono considerate alternative alla sostituzione ¢ alla rimozione
dell’clemento,

Contrariamente alle formulazioni weoriche, nei risvolti operativi,
cioe nei cantieri, il recupero ha “manifestato sovente scarso rigo-
re metodologico, vaghezza negli obbiettivi (ad esempio nella
compratibilita delle destinazioni d'uso), esiti socialmente ¢ politi-
camente disastrosi e culturalmente inaccettabili (includendo in
farfe accezione pure paramelri cconomico-finanziari)™ ™

Sicuramente quello del ripristino ¢ il metodo piu antico di restauro
e lorse, a livello curopeo, ancora oggi, purtroppo, tra i pio diffusi,
L'obbiettivo € quello di recuperare la sionomia originale dell'ope-
ra eliminando tutte le stratificazioni successive, a qualsiasi epoca
esse appartengano, ¢ aggiungendo con forme stilisticamente iden-
tiche e con i medesimi materiali tutto cio che occorre per comple-
tre la ricostruzione.,

Il passato € vislo come momento mitico e positivo, mggiungibile in
tutti i suoi aspetti intendendo la storia come attivita operante € con-
clusiva. 1l ripristino si fonda su approfondite conoscenze degli
oggetti storici, dei quali ¢ necessario individuare ogni fase tempora-
le ¢ ogni elemento tecnico, dalle strutture ai materiali alle finiture.
Cio che preme sottolineare in gquesta breve sintesi non sono tnto
i trascorsi storici della merodologia, o nascita, Nevoluzione, la pole-
mica romantica tra restaurator stilistici ¢ conservator, eoc, guanto
il suo vitale persistere, pressoche immutata fino all’oggi. Gl esit



ultimi ¢ piu aggiornag del ripristine sono stati recentemente rias-
sunti nelle teorizzazioni della manutenzione come attiviti volta a
garantire Ia permanenza dell’aspetto esteriore dell’architettura a
discapito della materialiti. ™

La cultura del progetto di consenvazions ooal

Quelle descritte sono alecune delle principali tendenze di progetta-
zione del restauro; possiedono obbiettivi ¢ metodologie assai diver-
se tra loro, finaliti ¢ approfondimenti di studio anche molto distan-
ti. Pur tramandosi di posizioni che hanno spessore, cultura e
approfondimento critico sono comungue rivolte alla trasformazio-
ne del bene storico, alla sua modifica secondo giudizi soggettivi e il
pitn delle volte opinabili..

sul versante opposto si colloca un modo completamente diverso di
concepire il restauro, un metodo alternativo di intendere obbiettivi
e fini, di sviluppare la conoscenza ¢ la sintesi progettuale, un meto-
do che nasce non piu di ventanni fa nell’'ambito della nuova culte-
ra della conservazione,

Nell'ambito della nuova cultura conservativa il concetto di tutela si
allarga, comprendendo non solo le tradizionali “emergenze archi-
tettoniche” ossiza i monumenti considerati portatori di “valori” stori-
ci o artistici, la cui individuazione ¢ sempre stata legata a parametri
di analisi di volta in volta mutevoli, che inseriscono o escludono
categoric ¢ oggetti in base al solo “giudizio”, ma anche le “risorse
architettoniche” ¢ le*risorse ambientali”, Nuove categorie di ogget-
i sono entrate a far parte delle attenzioni del conservatore: i mate-
riali “poveri”, che poi poveri non sono, come le malte, i cotti, i
metalli, ghi intonaci, coc.; le strutture statiche mscoste come e
capriate, le murature le solette in legno, coc; gli edifici appartenen-
ti anche alla storia recente come archeologia industriale, 'archi-
tettura del mzionalisme, coc.; le manifestazioni architettoniche i
culture “minori” come quelle contadine, di pescatori, ece, La nuova
cultura della conservazione ha ribaltato radicalmente il tradiziona-
le mondo del restauro,

La crescita della sensibiliti nei confronti della conservazione fa dire
ad Argan che “nel campo dell'arte tutto significa, fatto & artistico
[..] enche le materie, le tecnfche, § supporti, ghi schemi tipologict
o iconici, perfino lo stato di conservazione” ” Si diffonde nella
coscienza un modo completamente diverso d'intendere il passag-
gio del tempo che non viene piv sentito come negativo ma come
accrescimento di significati vari, accumulo di culture diverse anche
disomogenee, sedimentazione di avvenimenti, coc, in pratica come

“stratificazione”.  Stratificazione sta a indicare un’attenzione alla
fabbrica in gquanto contenitore di culture materiali, di sommatoria
di livelli calturali, di istanze individuali ¢ collettive.” 11 coneetto di
stratificazione sta sul versanie opposto rispetto a quello di super-
fetazione: il primo indica Paceettazione del fatto diverso, anomalo,
atipico, irregolare, coc. il secondo indica la selezione, 'eliminazione
di cio che non ¢ conforme allo stile, all'epoca, al carattere, al tipo,
[

“Alla fine Vunica domanda da porre, a verifica, ¢ solo questa:
greando s opera swoun costruito stratificato che & il risultato
della memoria collettiva dei suoi fruitori e che, come tale, appar-
tiene alla torvo intera collettivita di operatori e lestimoni passati,
presenti ¢ futuri quede sacrificio di visorse (frofcheé appranta di
risorse si tratta), Hmitale, irvipetibili, irreversibili (., ) ¢ stato con-
sumalo? I altre pavole: gquale e queanto rilevate in senso gan-
titative ¢ stata la perdita di contesto materiale? F si poteva forse
(e allora, dunegiie, si dovera) evitare? Insomme: nel cantiere si é
riwsciti o no a conservare § mealeriali oviginali costitienti, arve-
standone {l degrado, mettendo in opera tecniche di salvaguardia
cafwict di frreservarli da crisi prossime o incombenti ? E le strif-
fteve sono stale esse stesse rispetiale, magari vigualificandone le
debililate possibifita statiche con opportani ainti a consolidea-
mento, mea senza ricorrere o vadicali, disinvolte sostituzioni con
corpi estraned P Oppure, malgrado tutto, Uesistente si ¢ ridotto
ancorda wig volta, sotto le wani di presunti specialisti, a spettra-
fe fantasme, a vuoto guscio, a pallida maschera?”

Il progetto di conservazioneg

Nel progetto tutt | concetti fondamentali per I conservazione tro-
vano ordinato riferimento: la“compatibilita™ a livello di materiali,
strutture e utilizeo; lavtenticn materica della fabbrica; il concetto
di “stratificazione” e il rifiuto di quello di superfetazione; attenzio-
ne per la strutturalita dellarchitettura contrapposta all immagine, al
visibile; il rispetto dell'individualita degli oggetti anche a discapito
delle categoric omogeneizzznti; il relativismo degli approfondi-
menti storico-critici; l'importineza della “conoscenza” preliminare; la
necessita di riferirsi ad un patorama scientifico allargato; cec.

Per rimanere cocrente a tali complessi ¢ profondi concetti, Ia con-
servazione riconosce massma importanza all'inguadramento
metodologico del progetto. Per metodo s'intende una traccia, un
filo conduttore, un percorso che garantisca ordine all'interno del
processo ¢ cocrenza tra le soluzioni teeniche e gli assunti teorici



dichiarati che devono sempre essere palesati,® 1l metodo proget-
tuale della conservazione si contrappone al manuale del restauro,
Sitmtta di due modi completamente differenti dintendere Uinter-
vento: da un lato la ricerca di una struttura modificabile, cioe adart-
tabile alla funzione ¢ ai caratteri dell’oggetto architettonico che
rivela le proprie peculiarita e caratteristiche anche se gli elementi
che lo informano denotano aspetti di ripetitivita (leggi, tipi, stili,
caratteri, ecc.), dall’altro individuazione, anche approfondita, di
alcune limitate soluzioni, che meglio corrispondono ad un certo
periodo della storia architentonica ¢ costruttiva elevata a modello
per tuite le ricostruzioni a venire,

Segnatamente al percorse progettuale, che piu correttamente si
dovrebbe individuare come processo, cio¢ come successione ordi-
nata di fasi di studio, questo non ¢ da intendersi come un cammino
prefigurato verso un obbiettivo ma una serie di momenti analitici ¢
di sintesi, progressivi ¢ coerenti, inguadeat all'interno di binari
metodologics precisi,”

In tutte le fasi dell’analisi, della diagnosi ¢ della sintesi ¢ indispen-
sabile che il progettista apporti i contributi della sua intelligenza
professionale che, oltre alla cultura, sono la fantasia, la creativita, Ia
capacita di diversificare soluzioni, quella di far variare le teeniche
sia quelle rradizionali sia quelle avanzate modificandole secondo le
necessita.

11 progeto di conservazione non ¢ solo definizione di tecnologic
por il risanamento dal degrado o per il consolidamento dal dissesto,
ma deve anche coordinare il riuso funzionale con le weeniche di
CONSCIvaZione piu opportune € meno prevaricanti.

Tramite una corretta metodologia ¢ possibile sintetizeare le conoe-
scenze teeniche anche ampie ¢ contemporaneaenie determinare in
modo cocrente ¢ puntuale | nuovi apporti di materia per la rifun-
gionalizzazione della fabbrica,

Cluahta e progetto: rflessionl operative

Il progetio con elevan caratteri di "qualita” si pone come guida ¢
indirizzo preciso, dall'ideazione alla traduzione operativa in cantie-
re; € inteso come fase non solo weorica ma che si protende anche
nella prassi: dalla formulazione dei criteri waorici al controllo della
qualita dell'opera realizzata, dalla formulazione delle prescrizioni di
capitolato alla verifica diretta sulla materialita della costruzione.

La conservazione del patrimonio architettonico dipende oggi diret-
tmente ¢ per buona parte dalla "qualita® delle risposte progetiuali
che la prassi professionale diffusa ¢ in grado di fornire.

La riflessione va condotta sul progetto per riportare all'origine |
processo teorico e operativo, perche ¢ il progetto il momento d
verifica delle teorie, dei metodi e delle tecniche, ed € il progeww
che in guesto modo dev'essere la guida dell'intervento.

In questo senso & necessario considerare i due aspetti distinti ¢
spesso confusi del progetto di restauro: da un lato il progetio come
atto tecnico di prefigurazione operativa degli interventi nelle lors
caratteristiche tecniche e nella loro estensione guantitativa quind
economica; dall'altro lato il progetto di restauro come momento d
dialogo e verifica con gli enti di turela sul guale prima si dichiars-
no gli obbiettivi e le tecniche e poi si verifica la coerenza tra It
metodologia e le soluzioni operative.

Nell'ambito dei diversi e numerosi modi di concepire il restaurs
esiste un comune intendimento che ¢ quello di riconoscere il pre
getto di restauro come autentico lavoro di architettura, con suci
caratteri fortemente singolari e particolari perche svolti nell'amb-
ta di opere architettoniche gia create da alri. Progero di archite-
tura analogo a progettazioni altre: tecniche, compaositive, urbaniso-
che, coc,

Analogamente alle progettazioni d'architettura le metodologis
"colte” di progettazione del restauro individuano due fasi distine
nel processo: 'analisi dell'edificio e l'individuazione delle condizie-
ni contestuali, cioe la lettura e l'interpretazione del testo (che &
sempre soggettiva) e la sintesi, ossia la formulazione di "una” rispe-
sta tra le numerose possibili.

Ne consegue che il progetio di restauro (o di conservazione
seconda delle impostazioni culturali) si configura come quell'insié-
me di veicoli segnici organizzati ¢ coerenti, che passando dall'ana-
lisi alla sintesi arrivano a prefigurare in modo completo ed esausti-
vy i due momenti del processo restaurative: quello relativo alla frui-
zione, ¢ quindi al riuso, e quello relativo agli interventi tecnicl.
Sono noti i temi che ognuno dei doe momenti rmcchiude nella sua
complessita ¢ che comprendono da un lawo i problemi della cont-
patibilita funzionale ¢ quelli di una composizione architettonica del
nuovo con caratteri non prevaricanti; dall'altro lato, piu tecnico, i
problemi dell'individuazione puntuale della materialiti fino alia
necessita di verificare le singole soluzioni nei minimi risvolti di det-
taglio. 1l mondo professionale attuale (¢ si vogliono comprenderc
anche molti organi pubblici di controllo e tela), salvo poche ecce-
gioni, € spesso estranco al dibattito ¢ gli aggiornamenti sistematici
¢ non episodici sono fatti rari. Non ¢ da dimenticare che il proget-
to di restauro ¢ abitualmente costituito da una sintesi grafica a scala
inadeguata dove compaiono solo le demolizioni ¢ le ricostruzioni



(zia note come gialli ¢ rossi) senza nessuna dichiarazone di meto-
do che sostanzi le scelte progettuali.

Questo ¢ il quadro generale; ne emergono due distinti atteggia-
menti: da un lato posizioni di elevato livello culturale, percentual-
mente assai poco diffuse, sconosciute al mondo professionale ¢
operativo; dall'altro un vasto ¢ diffuso livello d'ignoranza al quale si
deve buona parte del massacro del partimonio architettonico quan-
do non la sua sostituzione integrale.

In questo contesto che significato ha porsi il problema della "qualita”
progettuale nella fase di prefigurazione dell'opera di restaure? E
ancora: guali rapporti ci sono o doveebbero esserei tra "gqualita® pro-
gettuale ¢ interventi teenich tramite i quali opera stessa si realizea?
Riflettere sulla "gualita” del progeno significa innanzitutto valutare
la coerenza tra gli assunti teorici, che dovrebbero essere sempre
dichiarati ¢ palesi, ¢ le scelte progettuali; la coerenza che dovrebbe
esistere tra solurioni operative ¢ problemi di conduzione del can-
tiere. In ogni sfera culturale ¢ metodologica (la conservazione archi-
tettonica, le teorie tipologiche, ki neo-manualistica, il restauro criti-
co, eoc, ) esistono precisi ¢ profondi legami di coerenga che con-
nettono Panalisi della fabbrica alla sintesi progettuale ¢ quest'ultima
ai procedimenti weenici con i quali viene condotto il cantiere.

Ad esempio o conservazione architettonica ha come obbiettivo
principale quello di garantire la sopravvivenza dei materiali della
fabbrica al futuro, non alterando eventuali stratificasdoni di epoche
o di fari ma mantenendole il pin possibile autentiche,  In que-
st'ambito coerenza significa predisporre forme di analisi ¢ di letto-
r conoscitiva ampie ¢ generalizzate che in modo sistematico indi-
viduino la totalita degli elementi materici presenti in vista di un
loro mantenimento piu elevato possibile. Altra cosa sarebbe pro-
porre nell'ambito conservativo analisi basate su criteri distinzioni-
sti o valutativi che comporterebbero sintesi progettuali fortemente
interventiste non piu coerenti con il metodo generale. Allo stesso
modo proporre ad esempio nell'ambito di un piano del colore
interventi i rilicve ¢ di mappatura di un intonaco di facciata, in
vista i una diversificazione degli interventi tecnici conservativi,
sarcbbe poco coerente con le finaliti generali della teoria del ripri-
stino cui i piani del colore fanno capo.

Se nel progetto sono dichiarati ¢ noti i principi teorici ¢ metodolo-
gici, se sono ben chiariti gh obbicttivi ¢ i fini ¢ se esiste una rigo-
rosi coerenza tra ogni fase del percorso progetiuale allora ¢ possi-
bile parlare di "gualita® del prodotto progettuale,

Altro dato che influenza fortemente la “qualita” del progetio ¢ l'or-
dine processuale con il quale sono concepiti tutti gh approfondi-

menti analitici ¢ diagnostici necessari alla formulazione del quadro
conoscitivo. E' necessario che il progettista stabilisca quali sono i
limiti ¢ i modi di ogni approfondimento monografico, che 'orga-
nizzazione di wtto il percorso progettuale sia equilibrata al suo
interno, ¢ che siano organizzati in un guadre organico gli apport
delle competenze specialistiche coinvolte nel progetto.

Ad esempio in molti casi si riscontrano progetti con approfondi-
menti della storia ¢ dell'arte dell’edificio ma privi di rilievi metrici,
geometrici € materici con fondamento scientifico; in altri casi le ana-
lisi scientifiche di supporto (strutturali di qualche clemento portan-
te, chimiche di qualche materiale di maggior pregio, eoc.) sono con-
dotte da teenici estranei al progetiista ¢ senza connessioni culturali
con lo stesso ¢ quindi con il metodo che inguadra il progetto.

1l problema del rinnovo della "gqualita” progetivale nel restauro non
pud pero arrestarsi all'approfondimento degli argomenti sopra trat-
tati ma ¢ necessario che il progetista sposti la riflessione anche su
altri temi fondamentali per una corretta ¢ completa risposta pro-
gettuale. Se ne elencano alcuni:

- E' indispensabile che in ogni progetto venga chiarito a che livello
di approfondimento s'intende spingere la progetazione csecutiva
delle opere, ¢ quindi definire con sufliciente precisione cosi sia un
progetto esceutivo ¢ quali siano, nelle varie articolazioni, le soglie
minime che si intende mggiungere.

Il progetio di conservazione, ¢ quello di restauro, inteso in accezio-
ne aggiornata, si caratterizzano per una quantita vastissima di ana-
lisi preliminari: rilievi metrici, approfondimenti storico-critici, ricer-
che d'archivio sulla genesi della fabbrica, analisi di materiali, verifi-
che strutturali ¢ dello stato di conservazione, valutazione di com-
patibilita dei materiali e delle tecniche per il risanamento, ccc;
sono inoltre necessari controlli durante ¢ dopo lintervento. 1
riflessi di tali studi sulla "qualita” del prodotio progetio, soprattutio
nella fase finale del processo, cioe sulla conduzione del cantiere,
sono facilmente immaginabili: un rilievo sommario, un'analisi senza
approfondimenti di studio su materiali o strutture comporteranno
imprevisti, perizic suppletive o di variante, formazione di nuovi
prezzi, ecc., ¢ quindi un cantiere lontanissimo dalle previsioni e dai
programmi di progetto. Una sintesi progettuale priva di supporti
conoscitivi dara luogo in sede operativa a variazioni radicali delle
scelte di primo ¢ secondo ordine ¢ guindi ad un operativita incon-
trollata (non € un caso che generalmente i lavori in cantiere siano
diretti dai geometri dell'impresa ¢ non dai direttori dei lavori),
Anarchia nella conduzione del progetto significa anche che la com-
mittenza, acquistando un prodotto progettuale a livello esecutivo,



non pud mai accertarsi dei suoi contenut, della sua attendibilita
che viene a dipendere dalla sola "coscienza" del singolo professio-
nista disposto o meno ad affrontare certe fasi della progettazione,

- E' fondamentale riferirsi sempre alla ricerca avanzata nel settore
del capitolato per le opere di restauro e conservazione, che attual-
mente in molti progetti resta invece ancora quello della nuova
COsirzione,

Sebbene da anni la ricerca avanzata stia approfondendo il tema, la
sua formazione ¢ impresa particolarmente ardua per i coinvolgi-
menti interdisciplinari che comporta, per l'inesistenza di una casi-
stica di esperienze cui riferirsi o con le quali confrontarsi, per la dif-
ficolta di definice limiti tecenici, metodologici e culturali,
Controllare in sede progettuale anche tutto il settore degli stru-
menti capitolari non significa approfondire problemi burocratici ¢
marginali ma controllare il momento centrale del processo proget-
tuale, gquando Fidea si concretizza in materia.

In quest'ottica il capitolato speciale doveebbe essere articolato
secondo una successione di blocchi che rispettino la prassi di can-
tiere individuata come correta: "{. articolf generall d'appalto che
definiscano i posstbilf lavord, § linitd degli stessi, § termind con-
fratfuali ¢ di wn eventuale contenzioso, 2. specifiche tecniche
generali per opere di conservazione; 3. elenco prezzi unitari ovee-
ro def possibili interventi per opere di conservazione con la defi-
nizione ded miti di fornitura, definizione dei criteri di misura,
ece. specifiche tecniche per opere edilizie nuove (separate dai pre-
cedenti); 5. elenco dei frrezzi unitari per tuite fe opere edilizie
legate alfa nuova frrogetiazione (separate dai precedenti)”.

In successione alle specifiche teeniche dovrebbe essere anche
alfrontato il problema dell®analisi dei prezzi che non ¢ solo un pro-
blema economico ma di piu ampia valutazione del cantiere e dei
suoi problemi.

- In relazione a quanto sopra, deve venire risolto il rmpporto tra le
indicazioni grafiche esecutive (disegni d'assieme ¢ particolari
costruttivi) ¢ gli clementi non formalizzati di supporto (capitolari,
specifiche teeniche, contranti, ecc.). 1l salto di "qualita” che conse-
gue porta a individuare e a rendere operative in sede progettuale
una serie di regole tecniche (specifiche tecniche, definizione razio-
nale ¢ oggettiva del concetto "esecuzione a regola d'arte”, indivi-
duazione di criteri per la misurazione e la valutazione di opere che
sfuggono alla prassi operativa quotidiana) per stabilire in sede idea-
tiva i limiti € i caratteri delle forniture di materiali ¢ delle opere
compiute. In quest'ottica deve essere anche rivista la responsabi-
lita professionale per incomplete stesure di progetti esecutivi, per

la definizione di preventivi di spesa senza attendibilita, per conta-
bilith mal definite, ecc.; per tutto quello cioé che dovrebbe costi-
tuire la base del lavoro professionale di progettazione che purtrop-
Py SpPCss VICNE (IMESs0,

A livello generale, una delle strade per elevare il grado d'intervento
operativo sul patrimonio architettonico dovrebbe essere quella di
normare il progetto, nel senso di estendere la responsabilita pro-
fessionale ¢ i compiti dell'incaricato senza penalizzare la liberta
espressiva, culturale e critica del singolo progettista,

5i dovrebbero individuare le fasi del processo progettuale nella loro
logica ¢ successione; definire mzionalmente il processo di avvici-
namento, conoscenza ¢ intima acquisizione dei vari aspetti stabi-
lendo chiaramente le successioni ¢ le tempistiche delle fasi preli-
minari di lettura; giustificare le scelte tecniche ¢ di vario genere in
rapporto ad una metodologia sempre definita; stabilire le soglic
minime esecutive necessarie 4 mettere in luce i vari aspetti del pro-
blema sene gerarchie; spingere per una rivalutazione delle presta-
#ioni costituite dallo studio degli strumenti capitolari ¢ di preven-
tivazione".



NOTE

1. Libero professionista; Profossore Associato presso 'Universita degli Studi di Roma Tre, area
Restauro Architettonico; Titolare del Laboratorio di Restauro presso la Facolta di Avchitettura
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21 temi affrontati nel presente saggio sono tratiati in modo pife esteso nei seguenti testi:

. Feiffer, Il progetto di conservazione, Milano, Angeli, 1989,

. Feiffer, La conservazione delle superfici intonacate: il metodo e le tecniche, Milano, Skira,
1998,

Inoltre il progetto di conservazione e restavro e affrontato in modo sistematico nelle riviste:
“Recupero & Conservazione” ¢ “TeMa "™

3. Nel restanero filologico si ritiene che la storia possieda legei oggettive esattamenie riconosci-
bilt attraverso lanalisi scientifica dei dati, che consentono di distinguere cio che  documen-
to essenziale da cio che non lo . Nel restanro filologico il monmemento & documento di storia,
darte e di stile che ¢ possibile catalogare e schedare in modo “scientifico™ in tutti | suol aspet-
H. Anche Parte viene ritenuia intimamente connessa alle condizioni culturali, economiche e
politiche di wn determinato ambiente o di una determineata cultvira e pertanto puo essere ana-
lizzata scientificamente tramite classificazione degli apparati figurativi e formali (gli stili),
delle tecniche costruttive (caratteri costruttivi), dell'organizzazione funzionale (le tipologie),
[E R

4. A. Bellini, a cura di, Tecniche della conservazione, Milano, Angeli, 1990, p.32

5. G R Pane, H restanro dei mongmenti, in “Aretusa” n d, p.194

6. Il gindizio critico del valore artistico, inteso come la capacita di individuare il valore asso-
Iuto dell opera comtenmdo nella sua immagine figurata, diventa elemenio centrale nel nuove
processo di vestanro. Su guesto concetto, che ¢ azione intelletiuale di notevole cultura storico-
critica, si fonda tutta loperativita di questa metodologia di restanro. Un gindizio critico che
distingue e valwta e che trova le sue basi teoretiche nell ambito dell'estetica spivitnalistica di
Benedetto Croce. Croce aveva definito Varte come wna sintesi perfetia tra contennto ¢ forme;
tra un'idea, wn concetto universale ¢ una forma particolare: nella sintesi sta il valore dell'o-
pera darte. Di conseguenza, secondo 1 crociani, non & possibile trattare allo stesso modo 'o-
pera darie e guello che arte non & com'era invece nel restauro filologico,

7. 81 teorizza la “gqualita” della trasformeazione che puo attuarsi, togliendo o ageinungendo allo
stettor oli fatto cio che Pavchitetio, con la sua cultura storico-critica, individua come indispen-
sabile per wna visione appagante dell opera darte. Il vestawro diventa quindi il “processo cri-
tico di ripercorvimento della figurazione (ched ¢ spinto a ricorrere all intervento della fantasia
per ricomporre le zone mancanti o nascoste e ritrovare le compinia unita dell'opera; ed in que-
sto caso lattivita fantastica da ricvocatrice diventa produtirice”™ (R, Bonelli, Restawro dei
moniamentl, teorie per wn secolo, in AAVV, Anastilosi. Lantico, il restawro, la citta, a cura di
F. Perego, Bari, Laterza, 1987, p.o3). I restavro critico arriva g proporre cbe in caso di opere
d'arie titto cio che si oppone alla percezione dell immagine dev'essere eliminato o, per contro,
creato, anche guando si tratti di oggetti, fabbriche o insiemi urbani di vilevante fmportanza
storica o artistice. Nel caso ipotetico di due opere d'arie sovrapposte devo eliminarne una per
miglionare la lettura dell altra,

“Resteatiro come processo critico e restanro guale atto creativo sono dinguee legati dea un pro-
cesso dialettico, i cui il primo definisce le condizioni che Ualtro deve adottare come proprie
intime premesse, e dove lazione critica realizza la comprensione dell opera architettonica, che
Pazione creatrice & chiamata a frosegudive ed integrare” (R Bonelli, Il restatro Architettonico,
voce Restawro dell’ Enciclopedia Universale dell Arte, p.348)

8. Cfr G Carbonara, Avvicinamento al Restanro, Napoli, Ligtiord, 1997,

9. dn quella sede viene criticato aspramente il restarro allora dibattuto (restairo scientifico,
restavro critico, ecc ) per lapproceio prevalentemente formale e stilistico, per Uastrattezza delle
tesi, per essere estranen alla realtd socio economica, per aver facilitato le rendite di posizione
con lespulsione dei ceti minori, ece. In alternativa si propongono obbiettivi politici ¢ obbietti-
vi beenici. ! prind printeno sie e pii forte intervento pubblico indivizzato non solo al mone-
mento isolato ma all intero ¢.s. con lo scopa di preservare (l patrimonio architeitonico dall‘u-
so specilative e capitalistico allora prevalente; per radicare maggiormente le proposte nella
realta si prevede di avetare un assieme di studi ¢ conoscenze a livello urbano relativamente
alle condizioni economiche ¢ sociali, degli abitanti sul censimento dell'editizia abitativa in
base a parametri quali la fruibilita, la corrispondenza con la domanda, la consistenza nume-
rica, ecc.

Nel seftore tecnico st enole fornive wn metodo wmovo per il progetto che sia in grado di gestire
wntitariamente titto if s, 8i givdica il vestavro filologico un punto d'arvive per aver definito
wn metodo per Uintervento sul singolo edificio e lo si “associa” aghi studi storici sulla forma-
zione e sviluppo della citta storica, la tpologia edilizia, aveiati negli anni 50 da Saverio
Murentort poi frosegueiti da Maretto ¢ Caniggia.

Cio porta a valutare “Vedificio come “organismo architettonico” nel quale pare legittime il

“falso” localizzarn che tuttavia tende al vipristino di una “verita” di scala maggiore, quale ¢
appunto la sostanza tpologica - nella struttura, nella funzione, nella leggibitita- che permea
wnarchitettura ™ (G, Cangeia, I restaniro dil Palazzo Volpi 1970-19806, Rivista Archeologica
Comense fasc. 169, 1987, p.273-302-),  In questambito il progetto df restauro viene inteso
come . il visultato ultimo di una operazione ogeettiva con [/ un metodo rigoroso imper-
niato su quattro aperazioni prefiminart fondamentali, che consistono nella classificazione per
cettegarie tipologiche ricorventi e nella definizione dell organizzazione costruttiva e distributi-
va corvispondente, nella definizione dei modelli di oganizzazione fondiarvia wrbana utiliz-
zali originarviamente per vealizzare gli organismi edilizi, nell individuazione dei parametri
compositivi e fecnologico costruttivi originali [ infine dalla deduzione dal modello origina-
rio del nuova modello di trasformazione che risulti pin rispondente alle esigenze attuali di un
vivere civile™. P.L. Cervellati, R. Scannavini, . De Angeli. La nwova cultira della citta, Milano,
Arnoldo Mondadori Editore, 1977, p. 179

10, A, Bellini, Questioni generali, fondamenti storici ¢ teorict del restawro architettonico, in
AAVV. Atti del Primo corso di perfezionamento in vestawro architettonico, a cura di ¢
Stefinlongo, Venezia, 1988, p. 79

11, La critica al restauro tipologico ¢ stata accesissima e le polemiche non sono mancate, in
duanto & ampiamente riconoscitto che sotto # profilo dell analisi stovica, Uindividuazione dei
tign edilizi ] @ un processo di semplificazione e generalizzazione. Tutto i contrario di quel
lavore di anamunesi minuziosa della vicenda e della consistenza fisica dell'edificio sulla quale
st foneda il vestanro.” (A Grimoldi, Contro i vipristine tipologico, in AAVV., Riuso e rigualifi-
cazione edilizia neght anni 80, Milano, Angeli, 1981, p.393.). Viene contesiato “che guelle
sventolate certezze ancor agel continuino disinvoltamente (quasi per inerzia tecnico applica-
tHea ) a puidare nterventi di <<recupero== che pretendono compngue di adegtare la storia
<<jatta>> alla stovia <<ideale>>costruita a tavolino, la singola unita edilizia al rigido<<tipo
tearico>>, con la pretesa di rinovere tulte le testimonianze diverse che presentino “sospette”
anomalic col tipo<<puro>>. Dennciamo il fatto che la (semfpre legittime bicerca conosciliva
sial semplicisticamente assunta come shrigative metodo operativo divetto o - pegoio, mageri
nefle conseguenti normetive degll Uffici tecnici comunali- come protesto per far ginstizia di
tutia quella storia <<scomoda=> colpevole di resistere afle rigide “regole” del modello Hipologi-
o’ (M. Dezzi Bardeschi, Restanro tipologico: nascita (¢ tramontoddi ina categoria rassicu-
rante, i ANAGKH N, 9, MARZO) 1995, p. 3)

12, L. Benevolo, GIf stidi sui Centri Stovict, in “Parametro”. n. 33, 1975, p.7

13, Vo Gregotti, Dentro Parchitettvra, Torino, Bollati Boringhieri, 1991, p.70

14 All'epoca delle swe prime formulaziond tworiche if restavro critico possiede due diverse ten-
denze, entrambe di matrice crociana, che si ricanoscono ina in Renato Bonelli ¢ Ualtra in
Bruno Zevi

D i si @ eletto in prrecedenza, relativamente ai secondi attorno a Zevi si coaugulano alcu-
ne note figure dlaliane accumunate dall intendere piie dileiati possibile gli spazi defla creati-
vita, La grande qualita delle architettire prodotte da Scarpa, da Rogers, da Albind testimonia
anche wegli fnterventi di restavro nna ricerca sempwe pite attenta del passato e della sue fisi-
cita, verso inferventl semprre piie contendi e oi rigore,

La profonda conoscenza della spazialite dell architettura, come dei suot materiali e delle tec-
noiogie, che ba caratterizzato guella produzione non ¢ stato recepito appieno. Quasi sempre
il bver esempio @ stato inteso delle critica come un modello, Dapplicazione del guale ginstifi-
cetvar gqualsiasi arbitvio creativo sugpli antichi edifici.

Dai primi ¢ qualificati esempi non s @ tratta la lezione nella pregnanza dei significati che essa
contenera e le successive elaborazioni banno inteso il vestanro come fa cultura del progetto
creativo sovrapposta pesantemente alle costruzioni stoviche.

15 Le attuali pratiche della metodologia sono a pitt livelli: dalla sostituzione dell'esistente in
name della continuita del vinnovo avoennta da sempwe nella storvia, al recente “restanro come
tresformeazione” (F Tentort (a cuva di), Palazzo Spinola dei Marmi. I restatro come trasfor-
mazione, Genote, 19U2),

16 La legittimazione di guesto sdoppiamento di criteri, nell ambito di un progetto che dovreb-
be essere wunitario, nasce dal fatto che le stritture statiche generalmente non sono “visibifi™ o,
qranco lo sono, sono rivestite da finiture superficiali (pavimenti, intonact, ecc.) perteanto su
di esse tutto ¢ possibile, dalla sostituzione al rinforzo prevaricante. Cio perche il mondo del
resteriro ¢ ancora fritroppo legato all apprezzamento della sola immegine dell'architettina,
della superficie e non del contenuto, della pelle e non della struttura, in pratica di quello che
¢ visibile dall’'esterno e guesto per Uinfluenza nefasta esercitata dal visibilismo anche nel
resanro,

Lat frattvera tra vestanro architettonico e consolidamento statico pud essere vista in alcune con-
staeraziond della Carte di Atene del 1931 relative all impiego dei materiali moderni per i con-
solfiddamento det guali gli “esperti approvanc “Uimpiego giudizioso di tutte le risorse della tec-
nica moderna, e pin semplicemente del cemento armato, Essi esprimono il parere che ordina-
rigmente questi mezzi dit vinforzo debbano essere dissimulati per non alterare laspetto ¢ il
cacattere dell'edificio da restaurare (C. Tiberd, Cinguant'anni dalla Carta di Atene: le moder-




ne teorie e la pratica del restanro., in G. Carbonara a cura di, Restauro e cemento in archi-
tettura, Roma, Tipografica Carpentieri, 1884, p. 18). Poco tempo dofaso nella Carta Raliana del
restauro tali considerazioni sui materiali moderni vengono riprese: concludendo che "non @
affatto indispensabile che siano evidentemente palesi (... gli espedien:i costruttivi usati per rag-
giungere il nuovo equilibrio "(1hid. ). Successivamente lelaborazione s lo sviluppo della Scienza
delle costrizioni, unitamente alla tecnica del cemento armealo, portarono a enucleare e ren-
dere autonomo il consolidamento statico dal restauro architettonico,

17. V. Di Battista, Le parole e le cose. Recupero, manutenzione, restauro. In “Recuperare”, n.
43, settembre-ottobre 1989, p.505

18. Una tecnologia con caratteri propri, dai vasti riferimenti scientifici e di ricerca, che in que-
sto caso si riferisce non solo a meccanismi del passato ma anche a sistemi recenti ad elevata
complessita.

Nell'ultimo decennio il recupero edilizio ba fortemente stimolato la ricerca tecnologica, pro-
ducendo studi e ricerche in grande mole. Da un lato sono stati presi in esame i problemi tec-
nici di wmidita, di degrado dei materiali, di rinforzo strutturale, dit durabitita, di affidabilita
in termini statistici degli interventi di vestauro; dall’altro lato la ricerca ba rignardato le fasi
del progetto sondando { caratteri della diagnostica e la possibilita di yna sua sistematizzazio-
ne in vista dell estensione del progetto a vasti insiemi wrbani. In 1alt studi spiace pero cogliere
Fassenza voluta di sensibilita conservativa sia in fase di analisi sia of ‘itervento.

19. G. Caterina, a cura di, Tecnologia del recupero edilizio, Torino, Utet, 1989, p. VT

20. A.Ciribini, Conservazione recupero restanro, Firenze, Altnea, 1991, p.13

21, Spesso perd per la lacunosita delle fonti storiche, per la precarie della documentazione
reperita, ecc. le ricerche vengono condotte su modelli di riferimento che consentono lo studio
di casi rappresentativi ed esportabili. E' il caso della nascente manualistica per il restaro, che
pretende di generalizzare soluzioni tecniche provenienti da un elemento individuato come
talmente “tipico da poterst elevare a modello. 1 manuali di restagro (c¢fr Roma, Citta di
Castello, ecc.) sono in realta ottimi testi di rilievo e di analisi tecnologica di particolari ¢ pun-
tali sitwaziont tecniche, di vicette costruttive, di casi, in sintesi, riferibili ad uno specifico ele-
mento di un contesto, di un preciso edificio, di una particolare epoca, con una particolart sto-
riat, ecc. Ad esemprio nel manuale del recupero del Comune di Rome il tipo di solaio a regolo
per convento a cassettoni con doppia bussola sara rappresentalo dalla scheda n. 6 cioe dal
rilievo del solaio del 1°p lato e, del Convento del Buon Pastore sit in Roma, via Penitenza
0,37, ¢ non potri servire a modello che a se stesso essendo culturalmentge e tecnicamente impos-
sihile riproporlo tale e quale per tutte le realizzazioni successive. I’ facilmente comprensibile
come tale teoria si coniughi bene con quella del restauro tipologico vel quale tramite la ricer-
ca storico-tipologica si elevano alcuni casi astratti a modello per la viproduzione sistematice.
I entrennbe § casi non si vogliono cogliere, per scelta, le distinzioni tra originale ¢ copta e tra
atdentico ¢ stratificato teorizzandone Uindistinguibilita.

22 Una manutenzione che necessita di “cultira “della storia dell architettura, dei sioi mate-
riali ¢ delle weeniche costruttive e di “arte”, in quanto implica capacita creative e inventive
necessarie per la riproduzione a Uidéntigue. Non a caso wuno dei gesti fondamentali di P
Marconi, che ¢ tra  principali promotori del ripristino s'intitola “Arte ¢ cultura della mean-
tenzione”. In quest ambito & necessario che architetto non “dispert wella possibilita stessa df
ripristinare un pezzo preesistente, anche interpolandolo, gindiziosamente, come spesso ¢ gio-
coforza fare trattandosi di pezzi corvosi”. (Marconi, Arte e cultitra della manutenzione,
Laterza, Bari 1984, p.55)

23.G.C. Argan, in G. Carbonara, La reintegrazione dell'immagine, Roma, Bulzoni, 1976, p.
&2

24, Quella della conservazione ¢ una tesi di “opposizione al restanro gadizionalmente inteso
come recupero di valori degradati o perduti ¢ individuati attraverso il processo di analisi sto-
rica e critica, a cui si vuole sostitiire il mantenimento di ogni segno storico, a prescindere da
valutazioni selettive ritende arbitrarie o frutto di preconcetti ideologici”. A Bellini (a cura di),
Gl interventi di vestawro, Milano 1986, pag. 27

25. M. Dezzi Bardeschi, Restauro punto e da capo, Milano, 1991, p.37, 58,

26, “Unita di metodo é la maniera di avvicinamento ai temi e ai diveysi problemi che si pire-
sentano nella progettazione unificandoli nella conoscenza"A. Samona, | problemi della pro-
gettazione per la citta, Le scale della progettazione e unita di metodo, jn AA VY, Teoria della
progettazione architettonica, Dedalo libri, 1968, p. 104

27. W rilievo e la rappresentazione delle geometrie, Uindividuazione dei materiali presenti ¢
delle tecniche costruttive, la catalogazione del degrado ¢ del dissesto strutturale, la loro rap-
presentazione simbolica, la formulazione delle diagnosi delle cause cke banno alterato lo stato
di equilibrio, la sintesi grafica degli interventi tecnict di conservazione, ece. sono solo alcune
dedle fasi pity note del processo progettuiale della conservazione. Alivi afprofondimenti sono pos-
sibili @ non ¢ detto che tutti debbano essere svolti meccanicamente ¢ ogni volta; anzi ¢ indi-
spensabile uscire dagli schemi ossessivi della ma listica tecnica o dalle poche soluzioni in
uso nella prassi operativa e nel cantiere.

28, G. Utica, Dal progetto al cantiere, in G. Guarisco a.c.d. A-LETHEA, Architetture lomber-

de dimenticate, studi per il rivso, n.2 Firenze, Alinea, 1991, p26 ) .
20, C. Feiffer, La conservazione delle superfici imtonacate: il metodo e le tecniche Milano,
Skira, 1997, pr. 58-G3.
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Grrmmiello del Monte (BG), Chiesa della 8%, Trindtd,

rilftevo fotoprantmetrico dell intradosse delle strettre poltate, La conoscereza pretinian soientifice o digrofordita & swonweio fine-
dhennenterle frer o soglta del progetio dil corservazforne (prefiminare, definitios ed esecutioo). Mz tale conoscenza, per offerne
obbstettiod concrenl “utii” al progeito. denessere gestifs (n petnna persona dal progestista responsatiile, (o modo da prograncnada
capiffarmente s rizeolli tecericd o sofaaivetlo renderdla coerente con gl oldionivs del progietto

Lesongpic iffustee une des grafict of corvedo al progetto eecitive sel guale sono siafl stededizzan { seguenti domenti di conascerzn,
Jrvitten oli cattenba o pronticde progaettazione e focalizzazions: Davalist trdinesionale defla geometna delle volte (rifleeo fopaogrefice,
fografico, foteranimtetrico, divetto e foro restitu zione Srontile disegro awtonmationk; 8 rilteve ool plesin fessiratioo frincipsale pos-
sanle @ secondario superficile (analisl storica finalizzata, colalogasione diretta, saygd prtucli della muraiueg, montoraggio per
sant arreng i 14 s fessrotiod, endosoople; fa caratterizzazione ded materalt supeeficioll o del loroe degrodho Gamealist agricli-gquee
titaative i fntonact, pollicole pitteriche, dovatire o stucchi, analisi fisico-climiche i o degrecdi stegedsarmentte cotabfoger, anli-
st ddelle cxsenze lgnee ¢ ool degrado biclagice), anaslizi statica del conplesso strutturale (eevifica staticea con i metodo dogli elemen-
H fanits, precies conn mackrtiendti picettd singtoli o doppd, crnalist levsionale delle catene metalliche, prote sarich su shrdlie R}
Lt comfess o vaste fose aralthica ba comsertito di ressders puialt ¢ focalizzan feeni gt felerventt tecaicd, Nl dettaglio e opere
i consolldamento statico ¢ del degrado prie investecdo faito @ moseanneito el s complesild mon sonn sfane generalizzole o
esteset wen Niemdtoate el stretio mecessario oo medeavade risparimic crobe o costo



LEGENDA

Al- Formagziona di pontegoeo o faccisla in stnuffura metalica ad elemens companibll {lelal pratabbnical ad H od a portale] reaizzann
SBCONCD W nonme di legae, compness Bl piana o lavono, § sottoponte, | fermaped, | panasassl, | parapott & la meie g protesions; com-
PrES0 CANCO 8 SCANCD MONTAgo0 8 EMONiaggo MESUrEnond in proesions verticalal,

AZ- Puliria genergla delie superfici esieme con acqua @ sparzols & fine df asportare poleens, parti slaranti /0 decoesionate dells
VECCHie pElLCERion,

A3- Aimogions deffabbassarmanto n piedra del pmspatio sud, compress B imogons delia malta in posa @ 8 Scamilure del giunt
Ad- Demolizione deflabbassamenta in intonaco o cemento, compraso la scamiuma dei gunti dela munatura,

AS5- Consobdament in opera degl imonad in malta di calce o cemento staccall dal supEoo ramite iniezioni in resina acica Primal
AC 33 meattata in fon o mm 5, con aggunta o caloe per grandi guantts & dileta al S0% per pcooke guantily

AB- Rimogione of poccie patl df infonaco a base di CEice o camento, totalmants decgracialo o imecuparable, & formazione di rap-
PeF COnN NUOVD MoNaco 8 base d caice spenta (12 - 15%), caice reusca natursie binnca esenta o ai (8 - 9), Primal AC 33 (1%)
& sabbéa a.b..

A7- Fomazione i imonaco da rsanamento dewmicificanta resizzalo con un pamo sirato d dnzafio. con spessoe medio di ciea B
MM, N Seconda stato di intonaco arealo con spessons menima di 2 cm.

A8- Demoiizions definforaco sul ratro ded frontone principals & successiva noostnuzione ramite stesura ol maka a base o caloe
spenta (12 - 15%), calce idraulca nalurale Dignca asante da sai (B - %), Primal AC 33 (1%) & sabbia q.b..

A8- Stabiitura a fino con sottile strato di malla con ineni costituiti da polverne di marmo e o pelra. sabbia sikcea @ sabba quarsfons
& etz cosiuio Ja preaselin o Celoe SagRonain, caloe idmuica. bisnca & calos. \dmulica, momtia | una e L Inganta. ogni ol
o panti o inerti |, Il colore sar oftenuln con lerma nalurali in base a campioni approvati dalia DL

A10- Appicazions o finitura degll intonaci, delle statue e dellomalo con slasua o tinta a velahrs costuta da prodotto & base di
grassailo di calcs e coloranti inonganici, La stes i delia pithrs Sand esapuita in Una sola mano con pennelo of setoia morbda & lavo-
rala aka rancese cosi da ottenere lefietio figurathve dele radizionall Inleggiaturs a calce,

A11- Restauro dele copeding in piomibo ramste imozione delie part non ) efficentl @ inadeguate, verifica.del plano d'appoggio,
puitura della lasta in plombo esslente @ saldatura a stagno Al nuove parti in plombo,

A12- fomitura & posa di dissuason e neting antipccione.

A13- Fomitura @ posa of phviall in ame, spess. 610 diametno 120m, complat of terminale in ghisa e porratto al piade, comoreso
la imomone delie plaial esistent,

Al4- Messa in luce @ manutenzions del capochave oe trant ¢ degh altd slernanti metalic] tramite sparzolstura o sabbalueg a sle-
g i cue mani o acklo Ao,

A15- Manutenzione di serramenti da porta o da finestra framite decapaggo degl slement fgnes ol tefmo fisso o mobia, 1asssiat-
& con ewemant! della madesima essenza, sluccalua @ ineggatra con due man o Smafto a olo

A16- Manugenzione dille vairale iramits spazzolatura dal telal metaiicl @ dipiniura con antirugging @ Smalo a oo,

A17- Protezions degh sporti @ degi oggelli con coperina df plomba In laste sowapposte @ saldate in Stagno, compnesa la foma-
Zona d goocolaon antruscetamento,

A18- Manutergzione defa statuara e degil sementi di omato framita:

- puitura con sisterma aeneo abrasve con Dicool cristall oi ossd metalicl erogat da attrerzetus a Dassa [Fessona.

- Eveniuale consokdamento O porsonl distaccale amite cuciturg con bame nax inghisate in resna.

- eveniuaie Donfica df armatura metalica ossidata Iamite sabbéatura e dipintura con antinuggine e smalio a oo,
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PELLICOLA PITTORICA esaguita ed effresco & base dl CaCo
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| coz2 Primal AC 33 & 2-3% diuio In sloool incoiars
Intagrazions pitioric delle cadute oo sbrsion! delia peliocis pitforica medisnts ulizzo d pigment) mineral] legst
AG3 n casierars Sammora Bl 4%
ALTERAZIONE CROMATICA (sftsrazions localirzats deda palioola pitiorica che sl manfests sSreverss i varazions del pemametd
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PU1 Fimazions dl deposl superficial froosmant o seoco con panne # plocod mspinetord
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1
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presarza o

co1
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PU2
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e G ot eclUUTTAT reciarTie Daviekbeses, BokTTok, S

co2

Consciicaments dels pelionia pitsordcs madiants sppiloszions 8 pennelo oon certs plepponess fing & uio d
Primal AC 33 of 2-3% diulio In skoool Incolors

AG3
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PU2 mimmdﬂwﬂmIdm‘-mm-mm
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sl pobvars, soc.)
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POL)
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jphairs @ Primal A 33 al 2%, Incusa |a formazions & cemplonsture su indicazions della 0L
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coz

Consolidarmerns dela pallcola pitorios mediants apeScezions & pannalc 0on oerts Glapponess fino & Miuto d
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AG3
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MACCHIE [sfnrarions che 6 Manfess oo pgTarons sccidental & iooalrrets deila superfics, comeles sfis presenza o
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PU1

Rimazions o depost supsriciall incoament @ Secon con pennalsess § pocoll Bapinsion

propedeuson ale cparizion d puitur, medents impregnezions fino o ifluo d silost 4 edie

Praconscldamends,
co1 por mizzo & pannedl, siringhe, pipets
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co2 Primal AC 33 ol 2-3% diultc In micool Inasiors

AG3
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